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Recomandabil, dacä nu ideal, 
care vrea să înțeleagă, să cuprindă. dimensiu- 
nile operei unui pictor fixat în conștiința uma- 
nitafil, е sá se apropie cu o mare rezervă de dra- 
goste pentru artist si operă; ceea ce presupune 
ȘI O apartenenţă aceleiași familii de sensibili- 
tate, de structură, de spirit. 


la același timp s-ar putea infirma această aser- 
lune, g | a criticul de artă, sau pur 
si simplu pasionatul de linie si culoare, dublat 
de scriitor, poate face incursiune în climatul, 
in natura oricărei opere plastice, în universul 
creat al oricărui pictor — instrumentul analizei 
nefiind folosibil numai pentru un gen, pentru 
opera unui singur artist. 

Poţi fi adeptul unei anumite concepţii, viziuni, 
şcoli, discipline artistice, plastice, purtînd totuși 
dioptriile înțelegerii exacte asupra fenomenului 
valorii creaţiei plastice din orice şcoală, din 
orice epocă, formindu-ti judecăţi de valoare 
exacte dincolo de preferințe, de înclinare, de 
gust personal. 

Aș vrea să spun cu Roger Avermaete, autorul 
interesantului Panthéon narquois de l'école fla- 
mande: «J'aime beaucoup la peinture. Au point 
de me complaire dans ce qui la trahit: les'images, 
quelles qu'elles soient, en noir et en couleur, qui 
faussent avec une perfide insistance l'idée qu'on 
s'est faite de certaines oeuvres; les commenta- 
teurs qui dressent entre l'oeuvre et nous l'écran 
de leur propre vision tant ils la croient défini- 
tive ........... J'aime beaucoup la peinture, ma- 
lagré les spécialistes». 

Nu mă socotesc specialist, nu am pretenţia, 
comentind opera lui Hans Holbein cel tinär, 
sä-i restitui efigia definitivä. Au fäcut-o ina- 
inte-mi comentatori autorizati, esteti de amplu 
renume si intensä cunoastere a picturii univer- 
sale din toate epocile. 

Cariera artistică a lui Hans Holbein, partea de 
creație care l-a impus Pantheonului universal 
al picturii, operă destinată [eternitgii, a fost 
deschisă într-un fel, a fost impulsionată de 
apropierea gi apoi de triumful reformei luthe- 


riene, 
În anul 1526, Holbein își întrerupe, sau mai 
bine zis se desparte, de creaţia sa din domeniul 


artei religioase, 


pentru exegetul 
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La inceputul tulburärilor Reformei,! Jacob Mey- 
er, primarul orasului! Basel, care se afla in 
fruntea partidului catolic, îi comandă tinärului 
Hans Holbein acea „Madonă“, în care primarul 
(burgmestrul) bancher e înfățișat îngenuncheat 
cu întreaga familie sub ocrotirea Fecioarei cu 
pruncul, aie cărei falduri de hlamidă stau să-i 
închidă in valvele ocrotitoare, 


După ani în care arta și viziunea pictorului 
pornise pe: drumul observării adincite a omului, 
in portrete si compoziţii în care figura si corpul 
omenesc se impuneau, revine asupra unei teme 
creștine în acea incomparabilă compoziție Apa- 
ritia lui Christos Sfintei Maria Magdalena, operă 
aflată mult timp la Hampton Court. Data exe- 
cufiei este incertă. Din 1547, tabloul se află in 
colecţiile regale ale Angliei. Este vorba de repre- 
zentarea clipei in care Maria din Magdala are 
viziunea lui Christos înviat, cînd cei doi apos- 
toli, Ioan și Petre, se îndreaptă spre mormîntul 
gol, pe cînd între norii deschiși se profilează 
crucile, cele trei cruci ale Calvarului. 

Tonurile acestei compoziţii sînt în gama celor 
ce se pot vedea pe voleurile altarului catedralei 
din Frieburg. 

Reforma și furia iconoclastă restringea tema 
cea mai mănoasă a pictorilor de subiecte reli- 
gioase. Lipsit de această sursă de cîştig, Hans 
Holbein părăseşte orașul Basel. 

S-a spus despre Hans Holbein cel tînăr că pe 
lîngă Albrecht Diirer, este reprezentantul cel 
mai tipic al artei germane. Adevărul însă ar 
putea fi altfel formulat. Holbein este un pictor 
universal de origină germană. Ceva din com- 
ponentele personalităţii, ale specificului artei 
sale, ar putea fi acea muncă laborioasă, aproape 
metodică, rigoarea ce trădează o latură tem- 
peramentală a specificului german. Dar idealul 
artei sale se vădea orientat, încă înainte de 1530, 
către un clasicism internațional. 

Este evident că amintește si de aga-zigii „manie- 
risti“, de pictorii tradiţiei clasice italiene. Sin- 
teza gratiei italiene și a temperamentului nor- 
dic, frumuseţea formei susținute de obiectivita- 
tea putin comună, 041 observării rea- 
Пеи, a trăsăturilor individuale, prin echili- 
brul formelor și structura geometrică a compo- 
210161 au dat artei sale portretistice valoarea 
recunoscută de contemporani și gloria perenă în 
universalitate. 


S-a näscut la sfirsitul secolului XV, in Augs- 
burg, acel centru financiar, comercial, indus- 
trial de intensă activitate. Bogăția marelui oras 
genera și o vie mişcare artistică. Bancheri de 
mare putere de speculație financiará, ca Fugger 
şi alții, aveau contoare în toate statele Europei. 
Arta Renașterii italiene pătrunsese prin inter- 
mediul unor artişti, pictori si sculptori inspirați 
din substanța artistică a peninsulei. În această 
atmosferă favorabilă apare Hans Holbein cel 
tînăr. Tatăl său, denumit în lumea artei, după 
ce fiul Hans s-a impus ca pictor, Hans Holbein 
cel bătrîn, avea o reputaţie care trecuse de zidu- 
rile cetăţii în care-şi durase o autoritate artistică 
şi o familie. În afară de Hans, prislea, Hans 
Holbein tatăl îl mai avea și pe Ambrosius, fiul 
mai mare. Amindoi copiii au îmbrățișat cariera 
de pictor sub intiile îndrumări ale tatălui. Nu 
se ştie ceva precis despre începuturile tinärului 
Hans în pictură. Se pare că atît el cît siAmbro- 
sius îl ajutau pe Holbein cel bătrîn în lucrări 
ca acel mare panou al Sfîntului Sebastian, datat 
1515, azi aflat în Pinacoteca din Miinchen. 
Nu mult timp de la data la care a fost semnat 
acest panou al Sfîntului Sebastian, Hans Hol- 
bein cel tînăr părăseşte Augsburgul, fie atras de 
faptul că în orașul Basel luase un mare avînt 
arta imprimeriei, fie că spera să intre în atelie- 
rul unui maestru, ceea ce i-ar fi dat dreptul să 
poată găsi de lucru, cum erau rînduite treburile 
în acea vreme. Înaintea lui, Ambrosius, fratele 
mai mare, fusese ajutat de un prieten al familiei, 
de orfevrul George Schweiger, care se pusese 
chezaș pentru el, cum era obiceiul. Se pare că 
amindoi fraţii Holbein au lucrat în atelierul 
unui pictor originar din Strasbourg, pe nume 
Hans Herbst. 

Din acea epocă se cunoaște intiia lucrare sem- 
nata si datată 1515 de către Hans cel tînăr: о 
masă pictată trucat, pe elemente comic-gro- 
tești și care se află deteriorată de timp în Muzeul 
Naţional din Ziirich. Pictura ce o împodobea 
ii fusese comandată de către Hans Baer, ste- 
garul orașului Basel, care căzu în toamna ace- 
luiași an în bătălia de la Marignan, Înainte de 
asta, Baer îl recomandase pe tinărul artist 
cumnatului său, bancherul Jacob Meyer, despre 
care stim că a fost pictat de către Holbein cel 
tînăr, în celebra compoziţie Madona primarului 
Meyer. 


Faptul care a decis viitoarea carieră — ne refe- 
rim la epoca londoneză—care îlexprimă ca artist, 
ca mare artist al portretului, a fost contactul cu 
umaniști ca Oswald Molitor, botezat Myconius 
de către Erasmus din Rotterdam. Molitor i-a 
dat tînărului pictor volumul Elogiul nebuniei al 
marelui savant umanist, să-l ilustreze. Dar de- 
abia mult mai tîrziu, autorul acestui celebru 
ciclu de gravuri l-a cunoscut pe autor ... 

De la această dată și prin impresia iscată de 
ilustrațiile Elogiului, Holbein s-a făcut cunoscut 
în sfera umaniștilor și al editorilor renumiţi ai 
timpului; Groben, Curio, Cratandre, Adam Petri, 
Jean Bebel împodobesc ediţiile imprimate de ei 
cu ilustrațiile la Elogiul nebuniei, gravurile și 
frontispiciile semnate de Hans Holbein. 

Geniul său a fost recunoscut de la intrarea în 
aria artei prin aceste superbe invenţii decora- 
tive, care i-au răspîndit în timp faima de fecund 
şi neintrecut ilustrator. Este adevărat că el 
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Viniete pentru Elogiul nebuniei 4 
niei de Erasmus din Rotterdam 


gäsise la tipografii din Basel, intelegere si 
ciere fiindcä acea artä a imprimeriei б ind 
imaginea desenatä, ilustratia, avea о E 
traditie. Desigur, cariera strälucitä Hans Hol. 
bein o datoreazä geniului säu, muncii eiza 
rente, necruțătoare — hazardul, adică EES 
usurarea drumului tinind de actul făcut de 
marele” Erasmuscare i-a dat scrisori de et 
dare cätre prietenii din Anglia, mai ales cätre 
cel mai apropiat si influent: Thomas Morus 
cäruia marele savant flamand ii trimisese unul 
din portretele sale pictate de Holbein. 


apre- 


Ping a lua drumul stráin&tágii 一 adică în primul 
rînd in peninsulă, în regiunea lombardă, tre- 
cînd Alpii — pe cînd se afla la Lucerna, Hans 
Holbein a desfășurat o remarcabilă activitate 
atit de portretist, pictînd în familiile nobile ale 
orașului Lucerna, unde intrase in confreria 
Sf. Luca, cit şi de decorator, pictind pe dimensiuni 
mari, faţade de case, cum era moda în timp, 
precum a fost aceea pentru casa familiei Herten- 
stein şi altele similare, dovedindu-se un maestru 
recunoscut în arta monumentală. Aceasta se 
petrecea prin 1517, după călătoria amintită mai 
sus. În 1519, în vreme ce lucra pentru tipografii 
timpului, realizează ampla frescă în sala Marelui 
Consiliu din primăria orașului Basel, lucrind 
vreme de doi ani însă doar pe perioada de vară, 
în 1521 şi 1522. Această frescă fiind plenar 
apreciată de către magistraţii marelui Consiliu, 
Holbein este plătit cu 120 de florini, sumă 
afectată pentru[decorarea întregii săli, pe care 
o primi înainte chiar de a fi isprăvit lucrarea. 
În aceeași perioadă, datorită pretuirii de care 
s-a bucurat marea frescä, i se comandä deco- 
rarea exteriorului unei case particulare, denu- 
mitä „Casa Dansului“ (Zum Tanz), care se pare 
că era fabulos de frumos pictată (se cunoaşte 
proiectul), ecoul renumelui ei în timp devenind 
legendar. 

Am spus „se pare“ fiindcă o mare parte a ope- 
relor sale decorative, de mari dimensiuni, n-au 
ajuns să fie văzute de privirile noastre, fiind în 
parte sau aproape integral pierdute, degradate 
de timp gi intemperii sau distruse în întregime. 
Fresca din sala Marelui Consiliu a primăriei din 


Basel o va realiza în întregime Holbein după 
1528, cînd fanaticii Reformei, cu o furie ce 
egala sau întrecea pe 


cea a iconoclagtilor din Anti- 


хазуетете 


chitate, au distrus un noian de opere de artă 
care tratau scene religioase. După documente 
istorice, mari ruguri implineau cumplite auto- 
dafeuri, mistuind valori inegalabile, de nein- 
locuit. Erau smulse din biserici, din catedrale, 
din minästiri, pinzele, altarele pictate, statuile; 
flăcări imense inälfau jertfe orbului zeu al ere- 
ziei, ciocane şi topoare despicau lemnul cioplit 
cu fervoarea creaţiei artistice, spărgeau marmura 
sau emailurile în care palpitau aceleaşi sensibi- 
lităţi de geniu creator, care reprezentau atit o 
epocă, precum gi o stare de graţie exprimind о 
suprapusă existenţă spirituală, mistică, de din- 
colo de existența umană, condiționată, condusă 
de o supra-existengä — după credinţa unei majo- 
rități care gindea, supusă preceptelor stabilite 


de-cler. 


bor. d 


Marele umanist Erasmus din Rotterdam publi- 
case Elogiul nebuniei in 1509, in vremea ince- 
putului crizei crestinismului, cind papa Julius 
al ILlea se clätina pe tronul sáu pontifical, 
cînd Ludovic al XII-lea încerca să convoace la 
Pisa un conciliu spre a reforma așezările spiri- 
tuale ale Bisericii, După un turneu al unui 
început de triumf în Italia și Franţa, Erasmus se 
duce pentru a treia oară în Anglia, chemat de 
Henric al VIII-lea, recent suit pe tron. După 
ani de lucru în insula britanică, între prieteni 
iluștri ca Thomas Morus, personaj influent la 
curtea regală engleză și autor al celebrei Utopii, 
se reîntoarce pe continent și începe tipărirea 
noilor sale opere la tiparnita lui Johannes 
Froben, librar din Basel. Se pare că în acel 
timp — 1516 — îi pictează portretul Hans Hol- 
bein. Este vorba de extraordinarul portret care 
se află la Luvru. Geniul de portretist al tînă- 
rului Holbein se dezvăluie prin această operă — 
desi mai pictase şi falte portrete, valoroase, 
înainte de această epocă. Puterea de pătrundere 


a spiritului, a palpitului ideal al divinității in 
natura umană, solicită instinctul, curiozitatea 
pictorului și din acest sondaj sensibil rezultă 
acea dignitate iluminată, esența iluminată a sa- 
vantului, a călugărului ratat, suit [ре treapta 
înaltă a umanismului, bunătatea organică și 
iubirea de oameni, le redă prin culori adînc 
simţite, în linii şi forme care desenează acea 
suveranitate intelectuală. Profilul savantului 
umanist e desenat de un psiholog cititor al fon- 
dului, al naturii umane. Nasul lung, ascuţit, 
buzele cu un dulce rictus amar par a căuta, par 
să adulmece sensuri și contrasensuri, cu acea 
mutră de erudit siret si mucalit, privindu-si 
cu ironie iertatoare si uneori necrufätoare con- 
trapusii säi dusmani de idei. 


Printre liniile directoare compozitionale ale ope- 
relor, ale desenelor si gravurilor lui Dürer, prin 
spatiul acestor desene si gravuri aleargä acea 
iederä a sensibilitäfii poetice, acea incärcäturä 
subtilä proprie. La Hans Holbein totul e strins 
intr-o economie de expresie sobrä, linia decisä 
defineste, acuzä, precizeazä, concentreazä. Lui 
Albrecht Dürer ise conferä grafia unei caligrafii 
uluitoare, acea caligrafie sensibilă, care nu 
incarcä, ci vibreazä sensibilizind, precum la 
Holbein, in schimb, i se remarcä comprimarea 
sentimentului in textura unor linii foarte pre- 
cise, dar nu din sărăcie de expresie ci, dimpotri- 
vá, acuzind expresia. Grafia ® pene- 
trantä, este evocatoare a formei si limpezime 
a viziunii compozitionale. 

S-a spus cä Holbein nu este poet, cä nu este 
obsedat de teoreme si nu acuzä un fond filozofic. 
Dar Holbein are in structura sa artisticä acel 
dar al analizei. Privind subiectul, adicä mode- 
lul, il disecä, pätrunde in adincul fiintei umane, 
are acea știință, acea metafizică realistă, care i 
se relevă intuitiv, descifrind în fiecare model 
modurile insului pe linie ontologică sau ades 
deductiv, axiomatic, noțiunile primare care-i 
fac posibilă citirea acelui de internibus al fiinţei 
pe care o privește și o portretizează. 

Nu este explicabil cum unii exegeti ai artei sale 
n-au observat că în tipurile diverse, în portre- 
tele sau compoziţiile sale e tradusă, descifrată 
de către artist, hieroglifa umană a fiecărui 
model. Este vizibil că intuitiv, Holbein a citit 
fișa sensibilităţii fiecăruia, a obţinut cheia cu 
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care i-a deschis lacä ¡ 
fiinţei către Sd GE s 
a. 
12077 
› am, te de Dürer si de Holbein est 
evidentä diferenta dintre spiritul specific EO d 
lui de a vedea si desena al fiecäruia. Sie 
este surprins de Dürer întîi într-un desen Ge 
sensibil, apoi intr-o gravurä mai oficialä, intr-o 
gravurä in cupru datatä 1526, cu acea >" 
exterioarä de gravitate filozoficä, nu de ilumi- 
nare, de intoarcere in universul säu de gindire 
prin meandrele sinuoase ale spiritului analitic 
ironic, denigrator critic al unor forme şi noțiuni 
nocive, ale unor categorii şi spirite fanatice 
ale timpului. 
Hans Reinhardt, autoritate în materie, în albu- 
mul apărut cu ani în urmă în Editura Hyperion 
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(Paris) fácea paralela pomenitá intre Dürer si 
Holbein, lipsindu-l pe acesta din urmă de orice 
nuanţă de poezie, (il n-a pas le caractere atta- 
chant), adicá e prea obiectiv, rece, spunea Hans 
Reinhardt, socotind cá Holbein se realizeazá 
intreg in arta sa, cá personalitatea i se anuleazá 
în faţa operei. Dar oare nu opera creează, defi- 
nește, conturează personalitatea unui artist? Ace- 
lași exeget, nu se poate opri să spună, că Hol- 
bein are graţia mișcărilor în desen și tablouri. 
Oare aceste atribute nu formează filtrele sim- 
tului și ritmului poetic? Nu este vorba de liris- 
mul germanic in plastică, ci de esenţa poetică ce 
poate sta chiar la baza unor opere realiste. 
Este adevărat că Dürer exprimă prin opera sa 
vasti sinteza, expresia plastică a gîndirii filo- 
zofice a Evului Mediu, a climatului poeziei 
stranii a secolului XVI. Orice artist materiali- 
zează, impune o lume distinctă, pe care o cuprinzi 
ca pe un ce anume, nu singularizat, ci unic. Dar 
fiecare este o verigă а înlănţuirii si continuității 
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fenomenului creatiei, creatia inteleasa ca circuit 
universal al frumosului in timp. 

Este interesant de urmärit o scarä a devenirii 
talentului, a dozärii lui progresive in urmasi, 
dacä am face o paralelä intre douä familii de 
pictori, aceea a dinastiei flamande a Bruege- 
lilor si aceea a familiei de stirpe germanicä a 
Holbeinilor. 

Pieter Bruegel a intemeiat o dinastie artisticä, 
intelegindu-se, socotindu-se aceasta prin ceilalti 
doi Bruegeli: Pieter cel tinär (1564—1638) ,, Pic- 
torul Infernului“ si Jean Bruegel, zis de Velours 
(1568—1625), cu Jan Bruegel cel tinär, fiu al 
celui numit „de catifea“ si alti doi fii, Ambrosius 
Bruegel (1617—1675) și în sfârşit Abraham Brue- 
gel (1631—1690), în linie ascendentă, dar această 
linie fără să atingă și să depășească geniul geni- 
torului numitei dinastii. 

Fenomenul se produce invers în ce-i privește pe 
Holbeini. Hans Holbein cel bätrin a avut doi 
fii: pe Ambrosius, fiul cel mare, mort prematur, 
şi pe Hans Holbein cel tînăr, în care se cristali- 
zează geniul în treapta lui ascendentă. Holbein 
cel bătrîn a avut un frate, Sigismund, pictor și 
gravor, născut în Augsburg (1465 — mort la 
Berna în 1540).Operele autentice ale acestui frate 
mai mare al bätrinului Holbein sînt extrem de 
rare, dar existä in marile muzee. Murind, Sigis- 
mund a läsat prin testament bunurile sale nepo- 
tului säu: Hans Holbein. 


Numele si gloria lui Hans Holbein cel bätrin au 
fost eclipsate multä vreme de cätre acelea ale 
fiului säu mai mic. Dar scoala germanä il con- 
siderä aläturi de Lucas Cranach drept unul din 
31:211 apărători ai tradiţiei nationale ai picturii 
germane. Nu a facut concesii, in sensul cä a 
avut tăria să respingă protecţia potentatilor care 
înclinau spre o pictură dictată de modă, influen- 
tatä de concepţia Renașterii. Bätrinul Holbein 
a lucrat enorm: portretizind, decorind catedrale, 
minästiri, la Kaisheim lingă Donauwerth (trip- 
tice), la Frankfurt, dar cu toatä imensa-i activi- 
tate n-a izbutit să treacă dincolo de un trai 
mediocru. 

Pe lîngă valoarea de mare artist, are meritul de 
a-l fi format pe Hans, fiul cel mai mic. Hans 
Holbein cel bätrin a fost și el un mare dese- 
nator. În unul din desenele sale îi vedem pe 
cei doi fii, Ambrosius și Hans, cu caracteristi- 
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cile, cu sigiliul propriu, Ambrosius trädind acea 
absenţă si moliciune care prevesteste un destin 
incheiat cu un sfirsit prematur, in vreme ce 
chipul lui Hans este prins in linii care exprima 
hotärire, voință de viaţă, de înfruntare a ceeace 
va întîmpina în viaţă. 

Născut între Hieronymus Bosch și Pieter Brue- 
gel, Hans Holbein se diferenţiază de spiritul 
acestor doi fantasti frámintati de ceturi spiri- 
tuale medievale, care au dus mai departe ecoul 
superstifiilor si neguroaselor nelämuriri ale evu- 
lui, cât și de expresionismul gotic german al 
unor Schongauer și Griinewald, opuși lui Hol- 
bein. A fost ocolit sau a ocolit arsenalul de expre- 
sie plastică psihologică al unei atari atmosfere 
şi palete, ţinîndu-se într-un echilibru artistic, 
fiind mai curînd un senin, un clasic ca viziune, 
(cu unele excepţii, printre care acel Christos mort 
şi suita desenelor în care formele, gesturile 
vieţii sînt secondate de alegorica, scheletica pre- 
zenfá tutelară a morţii). Hans Reinhardtconsi- 
dera că Holbein cel tînăr este unul din vârfurile 
artei religioase germane, dar pictura lui reli- 
gioasă in care înfățișează relaţia între real și 
divin mi se pare formală, fiorul nu este decît al 


Viniete pentru Elogiul nebuniei 


y 
à 


$e 
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perfectiei artistice, al tehnicii. Holbein este un 
analist obiectiv in sensul anticilor. Uneori lucrä- 
rile sale vädesc influenta italiani, cum sint cele 
pästrate in galeria de la Carlsruhe, douä panouri 
datate 1522, infatisindu-i pe Sf. Gheorghe si 
S-ta Ursula care dau o senzatie de greutate 
germanica. 


În altele, cum este o pinzä infatisind Drumul 
Crucii, cortegiul insotindu-l ре Isus purtindu-si 
crucea străbate un peisaj luminos în genul cum 
îl redau unii pictori flamanzi, olandezi. 

Totuși, multe din scenele religioase demonstrează 
o acuzată detaşare de acel credo, de medita- 
tia religioasă, de unde și clasarea lui Holbein 
de către unii cunoscători ai artei sale printre 
realist-analiști. Fenomenul este flagrant demon- 
strabil prin acel Christos mort, în care artistul 
se pare că a zugrăvit imaginea unui cadavru, 
al unui înecat, poate, cu o expresie umană, 
căruia i s-au pus stigmatele, fără a lăsa să trans- 
pară din faciesul, din toată nemișcarea morţii, 
nimic din suprauman, din semnele divinității 
pe care le cerea subiectul, personajul, așa cum 
l-ar fi reclamat canoanele. Este evidentă inteli- 
genta realistă, neacceptarea structurală a divi- 
nitätii lui Isus. 

Pictindu-l cu trăsături umane, prea umane, cu 
toată ființa intrată într-o nedezminfitä moarte, 
într-o totală încremenire a materiei, este o 
dovadă elocventă că Hans Holbein nu era un 
mistic, nici credincios, poate. 

Cum am spus mai înainte, cum s-a subliniat în 
timp de critici, de exegetii operei lui Holbein, 
în perioadele în care a lucrat în patrie, pentru 
catedrale ca’ Freiburg-am-Brisgau, sau aceea din 
Basel, caracterul germanic este acuzat, nu-l 
prevesteste pe desenatorul aproape modern, cald 
în linie și subtil, mai liber decît un Ingres mai 
tîrziu. Fuga și elanul mistic al unui Griinewald 
sau El Greco nu se lasă văzute în tablourile reli- 
gioase ale lui Holbein. În multe din scenele 
infätisind ciclul predestinării și patimilor lui 
Isus apare un teatralism acuzat, iar cadrul în 
care se consumă fenomenul, scena dramei mis- 
tice, este invariabil imaginat pe elemente de 
interior, arhitecturale, de o arhitectură savantă 
şi cu totul închipuită, după linia, stilul baroc 
uneori, clasicizant alteori, de metropolă sau 
oraș elin, sau roman, de epocă tirzie. Tablourile 
religioase ale unui Griinewald sau El Greco se 
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fixeazá, sau mai curind nu se fixeazä, intr-un 
anumit cadru citadin, ca la Holbein, ci apar 
intr-un spatiu imponderabil, intr-o stare de gra- 
tie celestä, de dramaticä imprecizie a naturii, 
umbritä de taine si spaime insondabile, sau acele 
imagini : oameni sau sfinfi arzind ca niste torfe 
de senzatie si culoare, evitind formalul si presta- 
bilitul terestru. 


Existä o xilogravurä (in muzeul din Basel): 
Christos purtindu-si crucea, in care corpul frint 
si crucea inscriu un unghi frumos, savant echi- 
librat in imagine, iar chipul cu cununa de spini 
exprimă oboseala, sfirsirea, durerea umană, care 
ne face să ne gindim la verbul din poemul Isus 
al lui Panait Cerna: Ai fost un om si-ai pdtimit 
ca dinsul. În acea imagine, Holbein își exprimă 
parcă compătimirea sa umană faţă de omul 
Isus. Un alt tablou cu subiect religios pare săse 
detaseze de o parte a picturii ‘sale religioase 
(comenzi executate cu măiestrie, din nevoia de a 
exista): Apariţia lui Christos Mariei Magdalena, 
aflat la Hampton Court, unul din ultimele, dacă 
nu ultimul tablou cu temă religioasă, după 
experiența unei vieţi, în care se face simțită о 
senzaţie de autoabandonare in сери Пе mistice 
şi o mişcare a simbolului într-un cadru de mister 
biblic, dînd impresia că Holbein, cu acest 
tablou, a ieșit din sfera, din linia ontologică a 
analizei reci asupra fenomenului credibilitatii, a 
misticei, sau poate că au lucrat, au stat la bază 
inspiraţiei si esenţa si accidentul. Acest tablou 
cu dată imprecisă ar fi ultima operă care încheie 
marea perioadă a picturii religioase germane. 
Și compoziţia, echilibrul şi ritmurile persona- 
jelor și starea de încredibil si suprafiresc obfi- 
nutá prin tonuri, prin simbolica intreagá a com- 
pozitiei il contrazic pe realistul, pe Holbein cel 
logic, rece uneori, din tablourile celelalte cu 
subiecte religioase, dar il exprimä totusi pe ana- 
listul, pe pátrunzátorul, pe cititorul sufletului, 
profunzimilor umane, ale chipului uman pe care 
el îl căuta in jocurile si conflictele naturii 
omenesti. 


Ne afläm in 1526, cind furia Reformei impotriva 
tablourilor religioase cäpätase o cumplitä am- 
ploare, reducind prin aceasta mijloacele de trai 
ale confreriilor artistilor din Basel si din cele- 
lalte orase germane. Breslele artizanale se ridicau 
impotriva pictorilor si sculptorilor siliți sa 
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amilii izerie 0 
Se ee Holbein a trebuit să pri 
$ anul 1526 să zugrăvească un Аб 
a e 


ecusoane pentru mi ra a 
ліси] Valde n 
a oras Waldenburg di 


să le salveze 


Artistul si i 
4 5 simte nevoia unei б 
a une MRY 
Eldorado care să-i prilejui AAA ип 
< : a-l prilejuiascá atit ibili 
unui trai omenesc cit si senti posibilitatea 
PR ie 1 
IR pentru arta са Ge meatal responsa- 
impliniri a eului său artistic p Er 
simtea in stare si dator dez Bas ре сике 
Senece Toll ezo ase posterităţii. 
filozoful Thomas Morus Ban Stelare с 
biz , rieten si 
Utopiei, erau certificatele do a шеа 
сатте Anglia. ren 
Prietenii i 1 
visis au Erasmus, in frunte cu Thomas 
кешелі. corespondența cu protectorul lui Hol- 
дісі i d era ingrijorarea asupra situa- 
e i і 
Беда сего ошер pictorul german. Totusi, 
DEED elatiilor de curte, dobindite prin inter- 
mediul acestora si a artei sale desävirsite de 
er Holbein a cucerit o stimä si o clien- 
te 5 mereu crescinda inci din prima perioadä 
englezä, care a durat doi ani. 
Holbein a fost intr-o mäsurä curierul ideal, 
subtil, intre douä mari spirite, intre doi mari 
ginditori ai secolului. Erasmus fäcuse sä-i par- 
vinä lui Thomas Morus portretele sale, pictate 
de Holbein, care in prima sa perioada londonezä, 
zugrăvindu-l pe autorul Utopiei impreuna cu 
intreaga-i familie, ii trimisese in Olanda marelui 
Erasmus imaginea unei familii däruite, in care el 
isi reträia („datoritä miinii geniale a pictorului“) 
cercul de prietenii valoroase, cit si o perioadä a 


activitatii si formärii sale. 

Previziunile, ingrijorarea lui Thomas Morus cä 
Holbein n-ar gäsi decit un cimp restrins de acti- 
vitate s-au dovedit contrazise de numärul co- 
menzilor executate in aceşti doi ani, ingäduin- 
du-i artistului să cumpere, la întoarcerea în 
patrie, o casă în mahalaua Sfintul loan din 


Basel. Își găsise familia, sofia și cei doi copii, іп 
artistic — este ta- 


mizerie, Document uman, 
bloul pe care Holbein l-a pictat în acea perioadă, 
tablou care ji înfățișează sofia gi pe cel Sk 
copii ai săi. Este imaginea vie care 2 lovit ochiu 
si inima unui artist, nesentimental, realist, ima- 
ginea unei familii pe care 8 fost forţat 89 pirk 
sească în voia soartei din ча adversitägilor 


prieir 
social-istorice care prigoneau arta. Fizlonomille 


femeii și copiilor săi, chinuigi de să 
absenţa tatălui și soțului wifi de sărăcie și de 
е expresie tragică 一 sigiliile Ekai 
rile, pe chipul celor На iile rule si lipsu- 
au dat cel mai frumo aid sufletul sau, 
EARE 456% 8, mai puternic tablou al 
ЧЁ ЕТО. рӣ cum afirmä si literatura 
Starea politicä nu re 
Ps Pastele lui سوا ى ەس‎ 
ea [05 tablourile religioase din biserici Ze 
urmätor, trupe räsculate distrug dei ك‎ 
ce arta religioasä av i z deria 
jertfesc î Ё e arf CE iy IST 
er. ata catedralelor o mare parte a artei 
Holbein mai capätä comenzi neinsemnate. Edi- 
torii din Basel restring și aproape încetează 
inserarea gravurilor în tomurile pe care le mai 
tipăresc. Holbein se gindeste la o nouă plecare 
în Anglia. În așteptarea unei recomandatii noi 
din partea lui Erasmus, intirzie în Anvers. Se 
pare că protectorul de altădată își modificase 
umoarea în legătură cu artistul care il portre- 
tizase. În timp ce marele ginditor se retrăsese, 
din pricina evenimentelor, la Freiburg-am-Bris- 
gau, Holbein îl vizitase acolo de mai multe ori, 
pictind o noua serie de portrete ale savantului 
care imbätrinea. 
Scriindu-i lui Bonifacius Amerbach, mare juris- 
consult si om de fină cultură, pe care Holbein l-a 
nemurit într-un celebru portret, Erasmus isi 
trădează noua poziţie fata de pictorul pe care il 
apreciase cu ani in urmă: „Holbein—zice filo- 
zoful — mi-a smuls o scrisoare de recomandare 
pentru Anglia — grație tie —, dar a stat la 
Anvers o lună întreagă si ar fi stat mai mult 
dacă ar fi aflat pricini. În Anglia i-a dezamăgit 
pe cei cărora le-a fost recomandat“. Nu se ştie 
de unde venea nemulțumirea marelui savant 7 
spune istoriograful: — poate respins de carac- 
terul dificil al pictorului, sau poate, găsind că 
acesta nu-l idealizase îndeajuns în portretul care 
її acuza stigmatele căpătate cu trecerea 
timpului? 
Dar inainte de sfirgitul anului 1533, 


se afla din nou la Londra. l ) 
Аісі їпзй, tabloul social suferise în lipsa-i, unele 


modificări. Arhiepiscopul Warham зе săvirşise 
din viață în 1532. Thomas Morus, îndepărtat din 
cinul si funcția de cancelar, trăia retras la ţară, 
Principalii protectori englezi pe lîngă curte $i 
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nobilime din trecut lipseau, in vederea unei noi 
propulsii a artistului în grațiile înaltei socie- 
tati londoneze. Însă Holbein își află noi relaţii 
cu negustorimea germană, portretizind un număr 
de membri ai organizaţiei „Steelyard“. Decoră o 
sală de festivități a organizaţiei cu două com- 
poziţii de dimensiuni mari: Triumful bogăției 
şi al sărăciei. 
Graduat, datorită puterii sale de muncă, geniul 
său, renumele crescut îl impuseră nobilimii. 
Portrete de curteni, ambasadori ai lui Francisc I 
pe lingă Henric al VIII-lea îl semnalară și 
atenţiei regelui. 
Holbein făcu portretele, pe rînd, ale nefericitelor 
regine, al Annei Boleyn decapitată în Turnul 
Londrei, al Janei Seymour, moartă prematur la 
nașterea prinţului Eduard, sau al unor preten- 
dente la tron ca acea tînără văduvă a ducelui 
Francisc Maria Sforza de Milan, Christina, fiica 
regelui Danemarcei, în etate de 16 ani, nepoată 
a împăratului Carol Quintul. Căsătoria nu s-a 
făcut. Dar Holbein care insofise ambasadorii 
însărcinaţi cu pefitul tinerei principese, îi făcu 
portretul în răgazul celor trei ore care i-a fost 
acordat, în scopul de a fi arătat regelui Angliei. 
Cu prilejul unei scurte treceri prin Basel pentru 
a-şi vedea familia, concetäfenii avură in faţa 
lor un Holbein diferit de cel pe care-l ştiau. 
Luxos îmbrăcat, cu aere de mare senior, pii 
vindu-si opera aflată aici cu un ochi critic, soco- 
tind că ar fi cazul să refacă și să facă opere desă- 
virsite, fu invitat de Consiliul Municipal Ge 
lucreze pentru oras, pentru care artistul Sn е 
dat sfaturi folositoare unei urbanistici пот аг 
nu rämase mult timp асі, întorcîndu-se în 19 Ос“ 
i iași in Paris, unde întirzie 
tombrie al aceluiași an prin 221% (andra 
pina în iarnă, cînd se îndreaptă 6 Oh Ge 
De sărbătorile de iarnă îi dărui regelui por де 
micului principe Eduard, portret ЕЗГЕ EO igi 
A America, Darul avu ecou: ege 
adora unicul fiu. У 
Este din nou ambasador artist, 9 dieza 
portretiza principesele proiectate E oi Gi 
teribilul rege al Angliei. Trebuia gas 
Pentru marea insula. 
Monarhul englez gäsea interesan 
principii protestanți germani, 


+ contactul cu 
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„ Dar căsătoria 
be й nu influență 


acestia, Holbein o pictează in 
Duren pe ducesa Anne de 
cu aceasta nu dură, Ruptura . 


soarta pictorului de curte, al cärui tablou tra- 
dusese atit de bine caracterul principesei dis- 
grafiate spre sfirgitul anului 1540, 

Holbein devine intr-un anume sens un fel de 
diplomat, pictor de interior, pictor de curte sau 
de casta. Peisajul apare foarte rar in opera sa — 
in acea epocä — dupä cit stim. Viata colectivä, 
la fel, este rarisim exprimată în pictura sa. · 
Hans Holbein era, sau este, un realist observa- 
tor al portretului, al portretului psihologic. 
Bruegel era pictor al țăranilor, Holbein — pictor 
al -burgheziei, şi, prin relaţii, al nobilimii, al 
capetelor încoronate, pictor de curte. 


Priveam cu ani în urmă, în sala din National 
Gallery din Londra, tablourile lui Holbein: 
portretul principesei Christina a Danemarcei si in 
stînga, pe același perete, amplultablou Ambasa- 
dorii. Pe lîngă austeritatea paletei cu care a fost 
pictat primul, pe lingă grava frumuseţe, inte- 
riorizarea figurii, drapajul greu, material si 
totuși elegant al hainei, cu reflexe de granat 
închis, fondul verde adincit, şters cu perpendi- 
culara nuanță umbrită pe latura din dreapta a 
tabloului, care impresionează prin realism, prin 
construcție simplă, lapidară, fără amănunte, 
acel al Ambasadorilor te cucereşte la rîndu-i 
atît prin compoziţia echilibrată, poza nesilită, 
cit si prin expresia acestor chipuri, precum si 
prin arta decoraţiei desävirsite, fără a acuza 
elementul decorativ al draperiei, al covorului de 
pe masa înaltă, pe care în două trepte sînt x 
lizate excepţionale naturi statice. În partea de 
jos a tabloului apare un element ciudat, aparent 
străin de compoziţia în sine, did, поред 
unei fosile, a unui mare 05 din sche eed чон 
specii din preistorie, aşezat 8 Вады x n 
carton cu text explicativ agezat pe pes ло 
dreapta tabloului, leia pH Жасақ 
cauză este ima 3 
EEA omenesc pictat în perspectivă. Сіпа ta 
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într-o gamă caldă de nuanţe, dînd o impresie 
generală de vitalitate. 

Pentru artistul pluriform, ilustratorul, gravorul 
care în Dansul macabru, opera sa gravată cea mai 
celebră, precum în atitea gravuri pe metal, care 
trebuiau să ilustreze cartea Hortulus animae 
(Grădina inimii), simbolul scheletic al Morţii ca 
personaj, este, dacă nu obsesie, prezenţa elemen- 
tului final şi materializare a mijlocitorului infai- 
libil. Acest craniu, adaos Ambasadorilor, este 
marca consecventei de concepţie, de viziune, a 
artistului despre fragilitatea destinului umane 


Opera lui Holbein, desfășurată pe registre ample, 
varii, a fost parţial nimicită de vicisitudinile 
istoriei, a dispárut si nu s-a mai reconstituit 
decit prin fragmente, prin proiectele pictorului, 
salvate si ajunse pinä la noi. 

Cum am mai spus, geniul de decorator pe spaţii 
monumentale ni se relevă numai prin citeva 
opere rămase intacte. 

În stilul Renaşterii, mari spaţii murale înviau 
sub penelul şi paleta holbeiniană, lumi legen- 
dare, gesturi ale mitologiei, scene cu exemple 
social-istorice moralizatoare. Cu atît mai mult 
valoroase cu cît peste precisul obiectiv de lecţie 
civică, umană, ele trăiau prin expresie, ritm, 
culoare. 

Istoria artei universale mărturiseşte atit marea 
putere de creaţie cit şi forța neînvinsă, rezis- 
tenga în desfășurarea muncii fizice pe care о 
cereau realizarea frescelor, a uriagelor compo- 
тірі ale unor Michelangelo, Ghirlandajo, asa 
cum se afirmä gi despre Holbein cel tinär cá ar 
fi avut-o. Si este foarte gráitoare înfățișarea pe 
care io cunoastem prin autoportrete, in care 
fiinga adunatä in bloc, chipul hotärit cu un 
acuzat tonus vital întărește viziunea dublei forte 


holbeiniene, geniul și rezistenţa fibrei umane. 
Forţa tehnicii, știința compoziţiei, intensitatea 
expresiei îl apropie și îl așază pe Hans Holbein 
pe aceeași treaptă a dăruirii și împlinirii cu cei 
mai reputați, egalul multor genii artistice. 
Desigur, portretul este aparent limita SIE sale 
de intuire gi realizare, dar in compoziţiile sale, 
in marile fresce, ramase, pierdute, sau fragmen- 
tar doveditoare, in punerea in всепй a subiec- 
tului tratat, chipurile, portretele afirmä pute- 
теа sa creatoare, desävirgirea artei sale portre- 
tistice, 
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Portretele holbeiniene constituie un desävir- 
зи fișier despre caracterele, tipurile implinind 
atmosfera, stilul, psihologia epocii, cu caracte- 
risticile de rasi, de mentalitate, de lume inte- 
rioará a unei națiuni, fiindcă aceste біде se dife- 
renfiazä, poartä pecetea specificului naţional, 
fie el germanic, englez, francez sau flamand. 
Este acuzată expresia onctuoasă de cumsecä- 
denie gospodărească a burghezului burgmestru, 
acel primar din Basel, Iacob Meyer, sau chipul 
greoi si efeminat in același timp, cu buze si 
zimbet de cumäträ germanä din portretul lui 
Benedict von Hertenstein. Sau romantica figurä 
germanicä a lui Bonifacius Amerbach, omul de 
cultura si subtilitate de gindire pe care le aprecia 
Erasmus. Cei care au väzut pinza märturisesc 
cä este una din piesele de adincime luminoasä, 
de o intensitate de simţire rară; in general, por- 
tretele sale, desávirgite ca stil, ca tehnică, 
au acea frinare a lirismului, acea nobleţe rece, 
dar totuşi de o necruțătoare adincime psiho- 
logică. 

As încerca mai departe să subliniez ceea ce este, 
după mine, ineditul, nuanţa care-l apropie pe 
Holbein de o înţelegere oarecum modernă a por- 
tretului şi anume a simplificării interpretării 
portretului în desen, în urmărirea acelui lăun- 
{тїс al insului portretizat, cu o linie pură, stili- 
zată pe trăsătura ideală si adecvată a chipului. 
Dar mai întîi aş vrea să-mi amintesc de acel 
portret din seria de portrete pe care i le-a făcut 
lui Erasmus, acel aflător la Luvru, sau de cel al în- 
grijitorului de soimi al regelui Henric al VIII-lea, 
Robert Cheseman. Portretul lui Erasmus, micul 
portret aflător la Luvru, de 0,32x0,41 m, pic- 
tat pe lemn, cel mai frumos, cel mai marcat de 
pecetea dublului geniu, al modelului ilustru si al 
pictorului, ne transmite acea dignitate ilumi- 
nată, esența superioară a savantului, cum am 
spus la începutul acestui text. Cine privește 
acest portret, este cucerit de paleta sobră, de 
tonurile grave, dar calde, de linia precisă, sim- 
plă, dar stilizată, a desenului, de echilibrul, de 
acordul între fondul decorativ, cu elemente ani- 
maliere și florale stilizate, ritmate şi palpitul 
calm al carnației figurii, brunurile cu reflexe 
verzii si cărămiziul ars al vestmintului. 
Portretul lui Robert Cheseman, de asemenea, 
magnific desenat, cu acea ritmică a braţelor cu 
paralele de roșu sînge spärgind masa de negru 
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Schifd pentru tabloul familiei lui Thomas Morus 


adînc si mat al Бате! încălzite de brunul gule- 
rului de blană, desenul și tonul viril și reflexiv 
în același timp al chipului, întreaga paletă și în 
acest tablou echilibrată, pe un desen cu o armo- 
nie a formei desävirsitä. Ca în majoritatea por- 
tretelor holbeiniene, lăuntricul personajelor, al 
celor portretizati, se exprimă mai ales prin ochi, 
prin privire, Chiar în desenele pregătitoare ale 
portretelor, cum ar fi acelea ale Ducelui si Duce- 
sei de Berry, sau ale а (ог alţii, oricît di sumar 
schitate, figurile încep să palpite, să trăiască 
prin expresia ochilor, a zimbetului sau a rictu- 
sului grav, tragic, anunfindu-ne împlinirea оре» 
rei viitoare, a portretului pictat, a portretelor 
holbeiniene, capodopere де inegalabilä obiecti- 
vitate, seducţie și strălucire a execuţiei, Hol- 
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comba Duo па. Flo me mezi fla anro zo 


bein ne înfăţişează în portretele sale determi- 
natul și nedeterminatul naturii umane. Privind 
si pictînd, el întreprinde o călătorie a spiritului, 
a sensibilităţii în acel arbore uman interior 
al modelului, insului care-i stătea în față, 
căruia îi străbate fiinţa şi spiritul ca să-i aducă 
e pinzä străfundurile, meandrele personalității. 
n ce priveşte construcția tabloului, el nu іп» 
carcă, nu simplifică, ci redă cu un atent realism 
ceea ce-i înfăţişează modelul, in plus vibrația 
culorii, mularea materialului vestmintelor, pină 
la fuziunea materiei moarte cu materia vie, cu 
formele, cu însăși ființa subiectului. 
Decorația costumelor, bogăția etc., podoabele, 
juvaerurile, nu dau senzaţia, impresia încărcă- 
turii, al prea-multului, amănuntului excesiv, 


Ren ci se conjugă cu intrea 
sonajelor, a corpului 
a prezenţei fizi 
ESE ui, zenfei fizice uman, 
ă ca aceasta să fie strivită de ТИ 


Ва Structurä а per- 


vestimentare. Asa, la Henric al V 

, 10081 
Anne de Cléves, la Jane Seymour gi alle e 
trete celebre holbeiniene. Sá luám spre БСН 


marel i i 
dde al regelui Henric VIII aflat la 


Tot ce investmintä A я 
RS سۇ‎ dere ZE colos al aprigului 
sä-i ascundä Sed EEE 
d ‚ psihologia trupului aces- 
ta imens, nepotolit, aprig fenomen biologic. 
Chipul pătrat, pe care nu împietresc trăsăturile 
acuzate ale rapacelui, sîngerosului Henric, își 
afirmă tonusul vital exceptional, cruzimea refi- 
nutá a unui început de zimbet acid, filtrat, 
încercînd să pară curtenitor, uman. 
Miinile, mîinile cum le-a văzut și desenat 
Holbein, apăsate pe centură și pe pumnale, 
arată са două chipuri de ciudate si nelinigtitoare 
vietáfi unioculare, care prin inelele cu pietre de 
granat, ca doi ochi singerii, privesc fix, neliniș- 
titor, prada viitoare, alte nefericite soţii ale aces- 
tui medieval Barbă (nu albastră) ci roşie: 
Toate fericitele si nefericitele soţii au fost por- 
tretizate de Holbein, portrete comandate de acest 
rege cu o natură atit de diversă, cultivat, inte- 
ligent, guvernind prin persuasiune, autoritar, 
uneori pinä la teroare, violent, favorabil dezvol- 
tärii artelor, inläturindu-si soțiile pentru motive 
sentimentale sau diplomatice, politice, GE 
rindu-si curtenii, colaboratorii, dacă Dee. 
politice sau ale dinastiei o cereau, eliminindu-1 
2 indu-i pe alții, cum a fost Thomas 
pe unii, EE EK 4 p. fil, 
Morus, autoru рісі. : 
Din cele șase soții, Catherine Howard dio 
pe egafod in 1542, Anne Boleyn executati m 
1536, Jane Seymour inar a GE Hd 
Eduard VI, pe care regele il adora, © 
bein La fäcut o serie Ж Pei pe care 
Revin asupra tabloului Ambas | Gallery, în 
Lam уйти la Londra, їп din gl Georges 
care sint infägigagi Jean de Dinte 


ntei la curtea 
de Selve, ambasadori al regelui dde ortretul ші 


| 
Georg Giesze din Danzig apart «ш 
din Дл, obiectele cons naturi m 
abundä, grupate 
rii gi ritmului, 
portretizării in 


lăsînd dine 
teresul pentr 


spiritualității, 1 ARE: 
cu БЕШИ 1 fiecärui model, 
Pictind ciudatul obiect aflat le mchan t 
doi ambasadori, care в UI la picioarele celor 
niu, pictorul, stäpin 5 ezväluie a fi un cra- 
cle perspectivei, s-a p EEE $i artifi- 
niu ui, ca un rebus PATI du orma cra- 
o invingi, din intimplare, sau pre mice 
bet еше in dreapta aha? ica- 
u intre cele 13 5 а 
pictate de Holbein ىم‎ bene 
x : pare a fi, dupa cum inclina 
sä considere anumifi istorici de arta, portretul 
lui Charles Solier, Sieur de la Morette, depäsind 
prin pregnanfa personalităţii, prin maiestuosul ce-l 
degajä gravitatea, adincimea interpretarii, paleta 
sobră, pe acel al regelui al Henric VIII-lea. 
Cu portretele lucrate în perioada în care devine 
pictor de curte se produce o schimbare în paleta 
si viziunea lui Holbein. Tonurile închise, fun- 
dalurile deseori în game de verde se luminează. 
Poate intuind sumbrul, instabilul psihologic, 
atmosfera vieţii de curte, artistul îşi impune şi 
caută să transmită o lumină mai lilialä, de 
o puritate măcar formală. Fondurile se lumi- 
nează în tonuri și nuanţe de albastru. Măiestria 
sa de decorator caută să dea cît mai mult sen- 
timentul fastuosului, căutînd să reproducă cit 
mai adevărat, mai realist, amploarea costuma- 
tiei capetelor incoronate, regele, reginele suc- 
cesive, materia vestimentatiei, coloanele, pie- 
träria cusutä in costume, culorile. Insä culorile, 
oricit de atent redate, nu rämin materie moartä, 
numai strälucire rece. Räzbate prin materie si 
forme pasiunea pentru luminä si culoare in sine. 
Se produce osmoza necesară, liantul sensibil 
care nu separă tăios greutatea hainelor şi a pie- 
tráriilor gi aurului de expresia umană а portre- 
telor, 
Riecare portret de regină: al Annei de Clöves, al 
Janei Seymour, al Annei Boleyn si al celorlalte 
sînt tot atitea fişe psihologice, tot atitea capo- 
dopere de intuire artistică, de fineţe, de echi- 
libru gi varietate à paletei. 
În portretistica holbeiniană fiecare amänunt este 
observat, înscris firesc în planul general, fără a fi 
apăsat, îngroșat са importanţă, fără să dăuneze 
armoniei întregului, dar fără să бе trecut 0 
vederea. Fineţea și un anumit gust la moat 
pentru sensibil era observat şi in plastica tui, 


ca la unii dintre italienii Renasterii, dar arta 
holbeiniană nu era diminuată de aceste accesorii 
picturale. Holbein rămîne un pictor, un por- 
tretist viguros, realist, sensibil în măsura în 
care caută să nu trădeze firescul naturii și datele 
esenţiale ale portretului, ale naturii umane. 
Holbein n-a idealizat, n-a colaborat cu natura. 
A interpretat cu luciditate şi a stilizat urmărind 
linia şi culoarea imperios dictate de obiect, de 
subiect, de ce a văzut. 

Cu drept cuvînt spunea în 1938, Hans Reinhardt 
de la Universitatea din Basel, că: „datorită 
obiectivitäfii — si a darului ochiului și intuirii 
puteau fi văzute în portretele holbeiniene dife- 
rentele sociale, de naţionalitate, de gîndire, 
reflectate pe chipuri“. Așa, limpedele geniu al 
lui Erasmus din Rotterdam se citea prin trăsă- 
turile feţei, cum mediocritatea unora, ca a lui 
Giesze, sau calitățile unui Kratzer cu bonomia 
şi humorul cunoscut de contemporani, noblețea 
de rasă si spirit a seniorului de la Morette. Portre- 
tul devine astfel oglindă a tradiţiilor, a culorii 
morale, a culturii unei epoci întregi. 


Dincolo de valoare, de măiestria portretelor în 
culoare, de pinzele celebre aflate în muzeele 
lumii, se impune Holbein desenatorul. Schifele 
de portret, fie pregătitoare a viitoarelor portrete 
pictate, fie în simplă linie de cărbune, de mină 
de argint sau creion cu adaosuri de crete colorate, 
sînt în sine capodopere de căutare și redare a 
substanţei omenești urmărite cu neîntrecută [gra- 
tie, savoare, de sensibila linie simplă, stilizată, 
împinsă pina la o viziune și interpretare de fac- 
tură modernă. Desenele lui par întrebări despre 
adincul naturii umane, Notate cu grijă, nedind 
liber friu unei fantezii proprii, ci lăsînd mîna să 
se substituie unui seismograf, urechilor și ochilor 
din virfurile degetelor să secondeze auzul ochi- 
lor săi. Uneori sînt niște stenografii grafice, dar 
care prin citirea alfabetului incifrat, hieroglific, 
dau date revelatoare despre ins și lumea lui 
interioară, 

Holbein are un desen magic; un produs al unor 
sondări, cu al nu știu cítelea simţ, acolo unde 
ochiul său atent pierde urma, ȘI o pierdea greu, 
In Franţa a deprins Holbein desenul, maniera 
à trois crayons, desenul си crete colorate, Şi-a 
desävirsit aceastä tehnicä in Anglia, atingind о 
mare subtilitate, o mare fineţe, іп unele desene, 
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Literä de carte 


ca acelea ale Annei Boleyn, Janei Seymour, al 
lui Theofrastus von Hohenheim, precum gi 
intr-o lungä serie, intuire gi devansare a dese- 
nului modern. 

Se pare cä s-au pästrat cam vreo 400 de desene, 
studii, un pretios si indispensabil izvor de valoa- 
re documentarä asupra vietii gi istoriei operei 
holbeiniene. 


DIN 


S-a pretins altădată că fantezia pictorului lui 
Erasmus și al lui Henric VIII nu era activă. Desi 
această aserfiune este veştejită de opera sa, е 
drept, dispărută în mare parte, aceea a decora- 
{Шог murale, de opera de ilustrator atit de bo- 
gată si variată, ilustrarea scenelor biblice, а 
acelor Todesszenen, care ne arată fagetele multi- 
ple ale geniului său, de arta si puterea de pätrun- 
dere, de descifrare a sufletului omenesc, de inte» 
legere a tragicului existenţei, 

Opera de desenator a lui Holbein constituie, ре 
lingă valoarea artistică, a liniei personale, а 
unui stil propriu, sensul, valoarea de document 
uman, soclal-istorie, Ne informează despre tipo- 
logia unor națiuni, culoarea unei epoci, fie 
Germania la Augsburg sau Basel, în Anglia, 
Franţa, Țările de jos, sau în Italia de nord. 
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ee ane dicbus,nec id quidem admodum accurate, denique in 
UN 3 umma Gracorum inopia uoluminum congefleram ornati(Ti, 


autem adiumenti uideba 
dini tux, nonnihil etiam induftríz noftra debere fefe faterentur. Proinde quo fimul &lw 
alienam culpam farcirem,& cumulatiore munere ftudiofos omneis no- 
em Апр tux, indies magis ac magis glifcetia (tu 
Grecanicorum librorum lupellecti- 


perioris aditionis 
(trum utri demererer,peculiariter aut 
dia bac parte iuuarem, nactus iuftam propemodum 
\em,idem illud operis fub incudem reuocaui 
rías duas (cur enim hac поп ceu thefa 
commentarium redegi. Erat animus, ue 
phoras infignes, {cite dicta, fententias ех! 
uod omnis ea fupellex adagiorum generi con 
tandam,uenuftandamg; orationem conducere, 
DEN legorias ех ucteribus illis theologis 3 
С» 7 Yo) ргорпоф mex profeflionis munere mi 


сеп cultum,uerumetiam ad uit pietatem Р 


molem affurgere,deterritus inti 


Пе tem,in tantam 
N culum,& hoc curfu contentus, al quicung uo 5 
б Me quidem huius laboris non admodum adhuc poenitet , ut qu 
E ) rum iam obfolefcetem memoriam aliqua ex parte renouarit. Sed enus p x 
d effe licere uidebatur. Caterum in alieno negocio cófenefeere, magna wile partem in |5 
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allegorias,quando noftri (ant muneris,cum егі get 
Pia EA ia raclabímus,& hoctradtabimus liberius , quod multis iam (сив thcologos 
йг ZO Pac uel pracipua parte neglecta,omnem operam ín سسس‎ argutns HER rend 
E erinde reprehendenda,nili folum hoc ageretur. Reliquas auté parteis hoc libentius режи 
2 (uapte (pote ad eas accinctum Richardum Pa 
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Prin desenele si pinzele sale, ne vorbeste despre 
oamenii pe care i-a disecat cu scalpelul curio- 
zitäfii, intuitiei sale 一 fixindu-i pentru eter- 
nitate sub penelul säu viguros, dar strälucitor. 
Despre el, despre acest cälätor prin lume si prin 
fiinta umanä, stim foarte putin. N-au rämas 
dupä el note. Nu si-a povestit viata, nici gindu- 
rile, nici crezul. Gindurile si crezul erau liniile, 
culorile, marea pasiune pentru imaginea omului. 
Fugärit din Augsburg, din Bavaria natalä, de 
ciuma fanatismului religios, al Reformei distru- 
gätoare de valori create de artistii vremii, in 
plinä maturitate a talentului, a artei sale, este 
doborit de ciuma care bintuia in Londra ani- 
lor 1543. 


In vreme ce profeticul Dürer saluta Reforma, 
sobru, realist, plin de gratie, Holbein se dife- 
rentiazä, este opus pateticului, lirismului artei 
germane. Vadind un acut interes pentru forma 
si observatie portretizatoare, arta lui inclinä 
spre un caracter international. Se aliniazä suitei 
de artisti ai traditiei clasice italiene. Poate fi 
reclamat de pantheonul artistic german numai 
datoritä vigorii, temperamentului germanic. 
Puternic spirit umanist, a dat in arta sa, prin 
acea viziune clarä, obiectivä, mergind pinä la 
forme clasice, in portrete mai ales, personifica- 
rea acestui umanism prin luminä altierä si o 
stare de suflet dulce melancolicä. 

Desigur, са multi dintre marii artisti din orice 
ev si Holbein va fi fost, dacă nu chinuit, asaltat, 
barem vizitat, de unele ginduri și întrebări 
moderne sau metafizice în legătură cu existența 
și cu arta. 

Gindurile gi intrebärile in legäturä cu existen- 
ta care l-au främintat pe Holbein au cäpätat 
o formă, s-au materializat in celebrul ciclu; 
Dansul Morţii. Care este geneza acestui ciclu 
de gravuri, intrat în rindul valorilor de artă uni- 
versalä? Să fie datorită sugestiei lui Erasmus 
din Rotterdam, care voia să scrie un text pe 
această temă, care să fie ilustrată de Holbein? 
Oare contractul cu editorul Trechsel? Această 
dublä impulsionare? 

Nu avem destule date, mărturii всгіве, de Hol- 
bein sau de alţii. Comentatorii operei sale se 
pling de acest gol in fișa desfășurării acestei 
vieţi. Cei care ar tinde sau ar încerca să constru- 
iascá, intuind, vor trebui să se refugieze în pro- 


22 


pria lor fantezie. Unii au şi făcut-o. Dar cine 
poate cuprinde sau cobori în dimensiile nemă- 
surate, necunoscute ale vieţii reale, străbătută 
de dezamăgiri, de înfringeri, de bucurii și suc- 
cese trecătoare? Trecătoare pentru viziunea, pen- 
tru valoarea, intensitatea sau golul pe care îl 
credea însuși artistul Holbein, adesea nemulgu- 
mit, uneori dezamăgit de neinfelegerea oameni- 
lor timpului său. Unii nu i-au apreciat îndea- 
juns, la timp, unele opere. Cind gloria a început 
să-i pară evidentă, moartea, ciuma, l-a doborit 
la Londra în ultima-i perioadă de lucru, acolo. 
Dar pînă atunci? O viaţă de muncă dirză, aprigă, 
de chin. Chinul autodefinirii, al căutării neîn- 
cetate, febrile, căutarea propriului drum în artă, 
la răscrucea unor adversitati istorice-sociale, 
ca Reforma ce schimba planuri morale și planuri 
de viaţă. Nu-l atingea numai pe el, ci o întreagă 
breaslă, aceea a pictorilor de subiecte religioase, 
din Germania, din Augsburg, din Basel. Apoi 
ciuma, care urma cărarea Reformei, secerind 
vieti, intre care pe a propriului säu copil, pe 
fetita lui, pe Annele. 

Din toate aceste avataruri, din toate incercärile 
si spaimele vietii, din contactul cu oamenii, 
din viziunea pe care o are asupra existenţei, a 
vieţii cu meandrele ei, în care adesea se simţea 
pierdut poate, infrint poate, peste рип е de 
fericire aparentä, 5-а näscut acea filozofie, асеа 
conştiinţă si confruntare ce avea să-l conducă, 
firesc, organic, la o reprezentare, nu formală, nu 
literară, ci de о pregnantá, de о materializare 
rece a sentimentului si a poziţiei față de aceea 
care căpăta rolul de ultimă călăuză a trecerii din 
viață în neființă. 

Linia este precisă, rece, în conducerea simbolului 
si mișcării reprezentării diverselor stări, cate- 
gorii umane, în repetata scenă finală a întâlnirii 
cu moartea, Dar ciudat, Holbein pare că nu 
este îngrozit, terorizat de subiect. El desfăşoară 
pe plansele sale secvenţe repetate ale aceluiași 
fenomen, Fenomen care nu-i pare macabru, c! 
concluzie logică, rod al unei constatări și al unei 
perspective care nu poate să-l anuleze doborin- 
du-l; stare finală de neinlüturat, pe care pare că 
o vede și o semnalează oamenilor, așezați 
toate tiparele de viaţă socială, îmbrăcaţi CU 
însemnele unor demnități, rosturi, deprinderi; 
din care nu-și dau seama că odată si odată 
trebuie să iasă. 


Holbein pare сй suride, nu tinjeste desenind 
acele mişcări ale Dansului, nu dans macabru, ci 
ultimii pași schifafi cu sau fără voie de cei ce 
sînt infátisati așa cum n-ar trebui să apară — în 
fata unei ireversibile condiții. Episcopul, Că- 
mătarul, Cocheta, Medicul, Bätrinul neputin- 
cios, Copilul, Plugarul, Negustorul, Bogatul, 
Corăbierul, Nobila, începînd cu acea viziune 
a lui Adam damnat, lucrind pămîntul. Toţi 
sînt însoţiţi de acea personificare scheletică a 
morţii, cu care Holbein nu polemizează, nu 
se räfuieste, ci o acceptă. Îi lasă mișcarea liberă, 
firească, fatală, consimgitä, neingrozindu-l. Nu 
este simbolica reprezentare de pe zidurile atitor 
catedrale, mînăstiri zugrăvite spre a îngrozi, ci 
o viziune rece a morţii, aproape un deznodă- 
mint firesc, de neinläturat, un termen și o plată 
а fericirilor si zbuciumului vieţii ре care-l pri- 
mesc, îl trăiesc cu aviditate chiar cei care invoca 
atit de des si de nesincer pe nedorita. insofitoare 
din urmă a Dansului Morţii. ١ 


Legile estetice formulate inaintea sa, vor fi 
fost gindite şi poate adoptate sau respinse, unele 
făcînd corp cu structura sa, cu vederile sale, 
altele simfindu-le depágite sau contrarii idealu- 
rilor si temperamentului propriu. 

Holbein creiind, realizind nemuritoarele sale 
portrete (se aflá) in dialog mut, in stare de rela- 
tie magicá cu modelul, in dialog cu fiinta umaná, 
cu acea viaţă interioară care e sufletul. 

De la începutul existenței umane, a omenirii, 
cîte nedimensionate asemenea dialoguri au legat 
cu fire invizibile fiinţele, cite‘ imponderabile, 
nemărturisite comori de gîndire si біті те s-au 
dizolvat în marea energie cosmică! 

Dacă nu ne-a rămas un rînd, aproape nimic, 
după cit se ştie, pina în prezent, care să ne dez- 
văluie concepţiile sale despre artă, despre oame- 
nii si epoca sa, avem în schimb opera. 
Privindu-i pinzele, portretele, desenele, ne däm 
seama de intensitatea cu care traia momentul, 
spatiul creator al chipului omenesc dincolo de 
care cäuta acel imponderabil al gindirii, al 


sufletului. 
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CRONOLOGIE 


1497 Hans Holbein cel tinär se naşte la Augsburg, al 
doilea fiu al pictorului Hans Holbein cel bätrin. 

1514 Părăseşte Augsburgul, se îndreaptă spre Basel 
împreună cu fratele lui, Ambrosius. 

1515 Editorul Froben ii publică prima pagină de titlu, 
Lucrează desene, ornamente tipografice, poate 
primele schițe pentru Elogiul nebuniei al lui 
Erasmus, 

1517 Importante decorații murale la casa Hertenstein. 
La 10 decembrie, numele ti figurează în registrul 
confreriei Sf, Luca. 

1518 Ilustrează Epigrammata si Utopia lui Thomas 
Morus. 

1519 Deseneazá pagina de titlu la Noul Testament. 
Se întoarce la Basel, Pictează Portretul lui Boni- 
facius Amerbach, Are tot mai multe succese şi co- 
menzi: ilustrări de cărţi, decorări de case, vitralii. 

1520 Se căsătoreşte cu Elsbeth Schmidt. Deseneazä 
în tuş, în vederea unor picturi pe sticlă, 10 scene 
din Pasiunea lui Christos (1520 —1524) 

1521 Pagină de titlu pentru un volum de Strabon, care 
va fi folosită apoi şi pentru alte volume. 
Christos іп mormint, Decorarea sălii de ședințe din 
primăria de la Basel. 

1522 Ilusträri de cărți; la Muzeul din Carlsruhe pictează 
pe sf. Ursula şi sf. Gheorghe. La Soleure pictează o 
Madonă 

1523 Portretul lui Erasmus, cel care se află la Luvru. 
Numeroase modele de vitralii. 

1524 Călătorește şi ajunge în Franţa. Desenează statuile 
funerare ale ducelui și ducesei de Berry din cate- 
drala de la Bourges. 

Moare Hans Holbein cel bătrin. 
Se editează un Comentar la Psalmi, prezentat de 
Hans Holbein. 

1524-26 Madona burgmestrului Meyer. 

Lucrează Simulacrele morţii, Tablouri din Vechiul 
Testament, si Alfabetul morţii, serie de desene 
gravate de Hans Luzelburger, 

1525 Revolta țăranilor izbucnește în sudul Germaniei, 
De Crüciun, la Basel, sub impulsul Reformei, se 
incepe distrugerea icoanelor din biserici, 


1526—1527 Criză economică, mizerie, foamete. Între 
aprilie-octombrie, ciuma. 

Pictează o doamnă din Basel în două tablouri 

intitulate: Lais din Corinth si Venus. Pictează 

ecusoane. 

Toamna pleacă la Londra, la Thomas Morus. 

Picteazá portretele lui William Warham, arhiepiscop 

de Canterbury, cardinalului Fisher, episcop de 

Rochester, Sir Henry Guildford, şeful grajdurilor 

lui Henric al VIII-lea. 

1528 Picteazä portretul lui Thomas Godsalve cu fiul sáu, 
John, pe cel al lui Nikolaus Kratzer, astronomul 
regelui ş.a. Vara revine la Basel. 

1529--30 Portretul soţiei cu copii. 

1531 Decoreazä orologiul unui turn din oras, lucrează 
schițe pentru diferiţi artizani: orfevrii, armurieri, 
sticlari. Desenează o serie de costume pentru doam- 
nele din Basel. Decorează orga catedralei, diferite 
case (Casa dansului). 

1532—33 Se întoarce la Londra. 

Portretul lui Georg Giesze, negustor german. 

Diferite portrete ale celor de la Curtea regelui. 
1534 Decorarea sălii de onoare a negustorilor germani la 

Steelyard. 

1535 Thomas Morus şi John Fisher sînt decapitafi. 

1536 Anne Boleyn este decapitată. Pe lingă portrete, 
lucrează modele pentru orfevri, bijutieri, fesätori. 
Portretul lui Jane Seymour. 

1538 іп martie se află la Bruxelles unde face portretul 
Christinei a Danemarcei. 

În septembrie se află la Basel. 

Editori din Lyon tipăresc prima serie completă a 

vinietelor pentru Vechiul Testament şi pentru 

Simulacrele Morţii. 

Se întoarce la Londra. қ 
1539— Portretul Annei de Clöves şi multe altele (Catherine 
1540 Howard, lady Vaux, Sieur de la Morette, necu- 

noscutul de la muzeul din Berlin etc.) 

1543 La Londra bintuie ciuma, 

La 7 octombrie îşi redactează testamentul. 
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Dion Cafnus Nicaus. 
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